Onderhoudend, 

door Doilf Welling, 1994
ontroerend 

en tot nadenken 

stemmend 

In 1892 schreef de Engelse kunstenaar Walter Crane een boek dat in Nederland opgang maakte onder de titel 'Kunst en samenleving'. Na de Tweede Wereldoorlog ging hier de discussie aanvankelijk meer over ‘kunst òf samenleving’. In 1949, toen Hans van der Plas (1925-1991) een beginnend kunstenaar van 24 jaar was, werden in het Stedelijk Museum te Amsterdam twee exposities van zeer verschillende aard gehouden. De experimentelen schokten de samenleving. Zij stelden de kunst voorop en gaven haar nieuwe impulsen. De andere tentoonstelling was een manifestatie van kunstenaars die vooral in de samenleving wilden functioneren. Zij pleitten voor werk in de openbare ruimten. Hun verlangens zullen meer in de zin van Van der Plas zijn geweest. 

Hij groeide op in een traditie. Zijn vader Adrianus was een geslaagd portrettist die bovendien in diverse technieken kerkelijk en monumentaal werk heeft gemaakt. Voor zulke bruikbare kunstenaars was emplooi in Rotterdam. Modernisten vonden er in de tijd tussen de beide wereld​oorlogen nooit veel weerklank. Nadien, in de jaren van wederopbouw, was hier minder dan ooit sympathie voor een individualistische artistieke houding. In 'Ons Huis' verenigden zich kunstenaars in de groep 'R'. Ze wilden -volgens het boek van Han Huijts over 'De Venstergroep'​het sociale aspect van de kunst op de voorgrond stellen. Ook andere kunstenaars hadden de behoefte, voor hun werk een maatschappelijke rechtvaardiging te vinden. 

Hans van der Plas behaalde net als zijn vader aan de Rotterdamse academie de acte MO~ tekenen en ook hij werd lid van het Algemeen Katholiek Kunstenaars Verbond. Destijds werd op de academie nog een gedegen vakopleiding gegeven waar hij met toewijding op reageerde.  Een 'Don Quichote' die hij uit hardhout heeft gesneden, is daar een overtuigend bewijs van. 

Maar in de ogen van zijn vader kon hij met zijn werk geen goed doen. Daarom betrok hij al gauw een eigen atelier, al moest hij zich aanvankelijk behelpen met een zijkamertje van een woning in de Middellandstraat. Heel lang nog werd hij gedreven door de behoefte om zijn vader te evenaren of te overtreffen. Adrianus overleed in 1974. 
Het oeuvre van Hans van der Plas omvat onder meer vrijstaande beelden in gelast koper, hout, steen en polyester, reliëfs, mozaïeken van sectieltegels, glasappliqués, door hemzelf in beton gegoten glas, grote muurschilderingen, ongeteld veel schilderijen, ex-libris, gelegenheidsdruk​werk en andere werken op papier. Hij was geen boekhouder van zijn werk.. 

'Ik ben altijd op zoek naar iets dat vreemd is', zei hij eens. Zo plaatste hij het oude poortje van het afgebroken Sint Franciscusgasthuis over een muur van de nieuwbouw heen. Hij liet blinde muren van woningblokken zo in verf opgaan dat ze bovendien een perspectivische verwarring wekken. Onder het werk dat zich nog in zijn atelier bevond waren ontwerpen voor ongewone markeringen voor een parkeerplaats. 

Daarnaast ijverde hij op verschillende manieren voor het maatschappelijk functioneren van kunstenaars, onder meer in de Stichting Open Kunst. Het monumentale werk is onverplaatsbaar en het vrije werk is goeddeels in particulier bezit. Een tentoonstelling kan dan ook maar een beperkte indruk geven van zijn activiteiten. 

Aanvankelijk vervulde hij evenals zijn vader veel kerkelijke opdrachten. Dikwijls had dat werk ook nog overeenkomst met dat van Adrianus, maar soms bood het nieuwe mogelijkheden, zoals een glas-in-beton wand voor de Mariakerk te Groningen. Voor de Roomse kerk kwam in de jaren zeventig als opdrachtgeefster de overheid met haar percentageregeling in de plaats. Variërend op een idee voor een speelplastiek kwam Van der Plas tot een werk in polyester dat in zijn open vorm aan beelden van Wessel Couzijn doet denken. Voor het gezondheidscentrum Ommoord daarentegen maakte hij gesloten bolvormen die celstructuren verbeelden. De vorm en de techniek paste hij aan het thema en de omstandigheden aan. 

Nadat hij zich moeizaam bevrijd had van de invloeden van zijn vader en het kerkelijke werk, legde hij zich namelijk niet vast aan één trant of techniek. Hij veroorloofde zich een vrijheid die zelfs vandaag nog zowel door de handel als door kunsthistorici wat onwennig wordt gevonden. Het publiek daarentegen heeft er nooit moeite mee gehad. Zijn 'stijl', herkenbaar voor wie het oeuvre overziet, is een manier van denken. Hij had- de term is van de schilder George Lampe- een 'ontwerpermentaliteit'. Met zijn ad hoc-werkwijze liep hij vooruit op pragmatische kunstenaars als Rob Scholte. 

Rond 1960 heeft zich zoiets als een bevrijding voltrokken wat de Westerse kunst in het alge​meen betreft. Officieel werd weer aanvaard dat van een schilderij ook de voorstelling kon meetel​len. Die voorstelling was wat uit het oog verloren toen fundamentele factoren zoals het materiaal en de verfbehandeling op de voorgrond werden gesteld. Toen in de nieuwe kunst de figuratie terugkeerde, werd tegelijkertijd een hele wereld van vroegere schilderkunst weer geactualiseerd. Wat vóór de doorbraak van het modernisme een academische eis was, namelijk dat het schilderij uit de verf moest komen, is in deze postmodernistische tijd een gerespecteerde mogelijkheid naast andere.

Adrianus heeft zijn jonge zoon eens geportretteerd als Pierrot. Zelf beeldde Hans zich meer dan eens als clown uit. Een clown is een melancholicus die met een vrolijk masker optreedt om zijn publiek te vermaken. Van der Plas speelde als schilder in op het publiek, met illusionistische schilderijen. Dikwijls heeft hij zijn vaardigheden als schilder ingezet om ons met een gezichtsbe​drog te vermaken. De schildering is dan totaal opgegaan in de voorstelling, zelfs op een doek dat een ingelijst schilderij als voorwerp lijkt te presenteren. Op een blinde muur schilderde hij zo overtuigend een brievenbus dat menigeen er met zijn post naar toe liep. Dat op een indrukwek​kend landschap gewoonweg met een punaise een kaartje 'verkocht' is geprikt wekt verontwaardi​ging totdat men merkt dat ook dat kaartje deel is van de schildering. Er zijn twee minutieus uitgewerkte versies van een zeeschip in een dok. Een ruwe scheur in het tweede doek blijkt in werkelijkheid à trompe l'oeil geschilderd te zijn. 

Die clownerie laat ons de betrekkelijkheid ervaren van het realisme dat zo dikwijls argeloos wordt bewonderd. Dat realisme is niet identiek aan de werkelijkheid. Het ontstaat door middel van een systeem dat onderwezen kan worden net als een taal. Het presenteert een al dan niet belangwekkende visie op het motief. Met zulke vermakelijke demonstraties brengt Van der Plas ons op het spoor van zijn houding tegenover de waarneming. 

Hij schilderde stillevens, moeder en kind, vrouwen, bloemen, paarden, alles wat zich hem in zijn omgeving als motief aandiende. Hij was een goede portrettist, van mensen en van plekken in de stad Rotterdam. Het élan van de metro en andere nieuwbouw vinden we in zijn werk, maar ook beelden van vergankelijkheid, in de vorm van verlaten werfhallen bijvoorbeeld. 

De ijzer-architectuur van de Gusto-hal zag hij als een culturele fossiel uit de vroege tijd van de gietijzerbouw. Eens is die hal de dagelijkse, vertrouwde werkruimte geweest voor mensen die in hun baan wat zekerheid meenden te hebben. De vertrouwdheid was in feite een sentiment, dat de mensen die daar werkten van zichzelf uit projecteerden op die constructie. Van der Plas zag hoe in de verlaten hal de onnatuur, het vergankelijke mensenwerk beslopen werd door de natuur, met een woekering van wat wij onkruid noemen. Van de sfeer daar heeft hij kennelijk genoten. 

Het hoogtepunt van zijn werk als portrettist van Rotterdam vormen de resultaten van zijn Vaartweg-projekt. Hij ontwierp vier panorama's die samen de stad van de vier windstreken uit weergeven. Zoals hij in vroeger jaren uitging van het werk van zijn vader, zo heeft hij in zijn Vaartwegreeks gewedijverd met Aart Bijl (1885-1962) die als graficus een groots panorama van de stad heeft gemaakt. Hans heeft één van de vier ontworpen panorama's uitgevoerd in olieverf. Het schilderij is 4 meter lang. Een tweede is in gouache gerealiseerd. Van het olieverfschilderij en de gouache zijn ook litho's gemaakt. De twee andere zijn alleen in het ontwerpstadium gebleven. 
Hans van der Plas beoefende zijn kunst als een begaafd conferencier die vermaakt, ontroert en te denken geeft. Hij behartigde heel de ministeriële trits: cultuur, recreatie en maat​schappelijk werk. 
